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1. Antonio Carlos Jobim, sa musique et ses influences

1.1 L.'homme et sa musique

1.1.1 Un compositeur illustre et inconnu

Antonio Carlos Jobim (Antdnio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim, alias Tom, 25 janvier 1927 - 8
décembre 1994) a composé quelques-unes des plus célebres chansons du vingtiéme siecle. Et pourtant,
en-dehors du Brésil - ou il est une icone nationale - et du milieu du jazz, rares sont les gens qui
connaissent son nom. Mais fredonnez seulement les premiéres notes de « Garota de Ipanema » [CD1-1]
et tout le monde comprend de qui on parle. On estime généralement que cette chanson occupe le
deuxiéme rang des chansons les plus enregistrées au monde, la premiére étant « Yesterday » de Paul
McCartney. Mais son compositeur était timide :

« Les gens m'ont invité a étre chanteur et j'ai refusé. Je ne le voulais pas. Ils m'ont invité a
Jaire des films et j'ai refusé. J'étais tres — comment dit-on? - timide, timoré. Je n'aimais pas
étre trop exposé. J'ai toujours travaillé derriére la scéne, durant toute ma vie. (...) Quand
nous avons fait 'Orfeu’, je ne voulais pas diriger l'orchestre, parce que je ne me sentais pas
a l'aise. J'ai décidé de seulement jouer le piano. Pas parce que j'avais peur, je ne sais pas,
J'étais timide... Peut-étre insécure, je ne sais pas, pour utiliser un mot honnéte. » '

Méme sur le disque « Getz/Gilberto »* qui fit le succés planétaire de « Garota de Ipanema », le nom de
Jobim ne figure qu'en petites lettres. Cependant, il a réalisé lui-méme bon nombre de disques sur
lesquels son nom est en premiére place, mais ceux-ci eurent nettement moins de succés en-dehors du
Brésil. 11 faut donc aussi considérer le fait qu'il n'était pas toujours le meilleur interpréte de sa propre
musique, et que le grand public se souvient mieux des interprétes que des compositeurs.

Ajoutons encore que cette célébrissime version de « Garota de Ipanema » est en fait, quant a
I'interprétation, I'une des moins représentatives de l'esthétique sonore brésilienne et de celle de Jobim
en particulier. Le timbre de la voix d'Astrud Gilberto, la présence d'un saxophone, et le fait que celui-ci
Jjoue un solo improvisé, sont des éléments typiques de ce que cette musique est devenue lorsqu'on I'a
mélée au jazz américain, et c'est sous cette forme que le reste du monde I'a découverte.

« Un compositeur comme moi peut écrire quatre cents chansons, mais il ne devient célébre
qu'a cause d'une ou deux d'entre elles. » *

Cette déclaration décrit bien le statut de Jobim auprés du grand public international. L'édition compléte
de ses ceuvres enregistrées* contient quelque deux cents vingt titres. Les musiciens de jazz en
connaissent peut-étre généralement une dizaine. Au Brésil, cependant, plusieurs dizaines de chansons
de Jobim sont entrées dans le patrimoine populaire.

C'est donc un compositeur, une ceuvre, et tout I'environnement musical dont elle est issue, qu'il nous
reste a découvrir.

Interview donnée en 1981, rééditée sur le DVD « Tom Jobim ao vivo em Montreal », Biscoito Fino 2006.
« Getz/Gilberto », enregistré en 1963, Verve 521414-2.

in « A casa do Tom », film de Ana Jobim, DVD Biscoito Fino 2007.

Cancioneiro Jobim, cinq volumes, Jobim Music 2001.
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1.1.2 Comment classer la musique de Jobim?

Au Brésil, Jobim est considéré comme un des plus grands auteurs du répertoire populaire national.
Dans le reste du monde, on l'associe a la bossa nova, style musical apparu a la fin des années cinquante
— ce qui est correct mais réducteur. La bossa nova elle-méme est souvent considérée comme une forme
dérivée du jazz, ce qui est discutable.

En réalité, la musique de Jobim se situe au carrefour de trois traditions :

- la chanson populaire brésilienne,

- la musique « classique »° européenne ou d'influence européenne, principalement dans une lignée
allant de Chopin a Villa-Lobos,

- le jazz américain vocal et orchestral.

La position de chacune de ces traditions apparait déja dans les citations suivantes :

« -Comment la musique est-elle entrée dans votre vie ?

- Eh bien, voyons. J'avais deux oncles qui jouaient de la guitare. L'un jouait des choses plus
populaires, et l'autre aimait la musique classique. Il jouait les compositeurs espagnols et
aimait aussi Chopin, Bach, des gens comme ¢a. Et j'ai fini par aimer ¢a aussi.

(..)

- Aimiez-vous particulierement certains compositeurs ?

- J'en aimais beaucoup. Ary Barroso, bien sur, et Dorival Caymmi, un maitre, et
Pixinguinha, Garoto, Custodio Mesquita... J'aime Custodio, un type qui était vraiment en
avance sur son temps... J'aimais aussi Noel Rosa, José Maria de Abreu, Lamartine Babo,
ainsi que les plus populaires comme Ismael Silva, Wilson Batista, Ataulfo Alves et d'autres.
J'aimais aussi beaucoup Jodo de Barro, Borord (...) et Geraldo Pereira.

(.)

- Dans vos études musicales, qu'aimiez-vous écouter ?

- Prenons les choses dans l'ordre. En termes de musique populaire, ce serait ces musiciens
brésiliens que j'ai déja mentionnés. Pour ce qui est de la musique classique, ce serait Villa-
Lobos, Debussy, Ravel, Chopin, Bach, Beethoven etc. Mais Villa-Lobos et Debussy sont des
influences spécialement profondes pour moi. Pour ce qui est du jazz, le vrai jazz, je n'y ai
Jjamais beaucoup eu acces. Ce que nous écoutions ici, c'était ces big bands. Le vrai jazz, ici,
était quelque chose pour les collectionneurs, pour les types du genre riches playboys. Je ne
suis pas tellement un connaisseur du jazz. »°

Nous voyons d'emblée que la culture musicale de Jobim était trés différente de 1'idée qu'on s'en fait
généralement. Que la chanson brésilienne y occupe la premiére place, ce n'est bien siir pas une surprise.
En revanche, on voit que la musique classique y est nettement plus présente que ce qu'on pourrait
croire, et le jazz nettement moins. La tradition familiale semble avoir joué un role déterminant : dans la
famille de Jobim, on aimait la musique populaire nationale, et la musique classique, représentées
respectivement par ses deux oncles. Ce n'est sans doute qu'a I'adolescence et a I'dge adulte qu'il a
découvert le jazz, et ceci probablement de maniere plutot indirecte, par le biais de la chanson
brésilienne de I'époque, devenue entre-temps extrémement réceptive a l'influence nord-américaine.

1l m'est pénible d'utiliser cette étiquette réductrice, sous laquelle on regroupe communément des siécles de traditions

musicales trés diverses, mais je continuerai de le faire dans la suite de ce texte, faute de mieux, et sans guillemets.
Songbook Tom Jobim vol. 2, page 22.
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Nous verrons que c'est bien dans sa formation classique que Jobim a trouvé la source principale des
raffinements harmoniques et mélodiques de son langage musical. L'un de ses principaux mérites est
sans doute d'avoir réussi a produire une musique a la fois populaire et savante, et d'avoir contribué a
faire entrer dans la tradition populaire un langage musical trés sophistiqué, hérité de la musique savante
européenne.

« Il écrit des mélodies a la fois simples et difficiles (...). » Gal Costa’

En menant la réflexion un peu plus loin, on peut se demander ce qui, au juste, détermine la frontiére
entre des genres musicaux étiquettés « populaire », « jazz » ou « classique ». Parfois, la méme chanson
de Jobim semblera appartenir a I'un ou l'autre genre, en fonction de la maniére dont elle est interprétée.®
[CD1-2, 3, 4]

Ce qui pousse l'auditeur a classer une musique dans la catégorie « musique populaire » ou « jazz »,
c'est sans doute en grande partie la présence d'une section rythmique ou harmonico-rythmique (batterie,
guitare jouant les accords, etc.)’. Par section rythmique, je veux dire un ou plusieurs instrumentistes qui
donnent en permanence la pulsation et la mesure. S'ils soutiennent également I'harmonie, il s'agit d'une
section harmonico-rythmique.

Il s'agit donc d'un élément optionnel de I'instrumentation, et non de la composition elle-méme. On peut
des lors se demander si I'entreprise de classer une musique, et celle de Jobim en particulier, n'est pas
dépourvue de sens, sans parler de la tentation d'établir une hiérarchie entre les genres musicaux.

Pour aller plus loin encore, on peut se demander depuis quand la musique classique occidentale est
caractérisé€e par I'absence de la section harmonico-rythmique. Par exemple, la musique produite en
Europe entre 1600 et 1750 ne s'exécute presque jamais sans I'accompagnement d'un continuo, qui,
lorsqu'il est réalisé par un clavecin ou un luth, joue un réle trés similaire a celui de la guitare dans la
chanson brésilienne. Quant a un accompagnement permanent de percussions, il semble avoir disparu en

Europe depuis plus longtemps'®. Mais on le trouve par exemple dans la musique la plus érudite de
I'Inde.

L'absence d'une section harmonico-rythmique ne serait donc devenue une caractéristique de la musique
savante européenne qu'au cours du XVIlle siécle. Or, la section rythmique est sans doute 1'élément le
plus @ méme d'émouvoir l'auditeur dans son corps physique, c'est a dire : de I'inciter a bouger.
Aujourd'hui, dans le milieu classique, il est plutot malséant pour un musicien de frapper la pulsation
avec le pied, alors que c'est trés courant et naturel dans d'autres traditions. Et pourtant, en 1626,
l'organiste espagnol Francisco Correa de Arauxo (1584-1654) indique qu'on pouvait le faire en jouant
de l'orgue :

Songbook Tom Jobim vol. 3, page 6.

Comparer par exemple les versions de « Por toda minha vida » des trois CDs suivants :

- « Antonio Carlos Jobim : Composer », Warner Archives, 9 46114-2,

- « Elis & Tom », Verve 1974, 824 418-2,

- « Tom Jobim, raros compassos vol. 2 », Revivendo, RVCD-143.

Je remercie Madame Angela Sinicco-Benda de m'avoir rendu attentif a cet élément.

Dans la pavane « Belle qui tiens ma vie » du traité « Orchésographie » (1589), Thoinot Arbeau écrit un
accompagnement permanent au tambourin, en dactyles.



